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Notas preliminares sobre la cancion para nifios y jovenes en

Guatemala y una reflexion sobre su importancia
Por Ethel Batfres !

“La sociedad, la cultura musical y la educacion,

se hallan en una situacidn inextricable de dependencia reciproca, y todo
cambio en una de ellas se refleja, y se vuelve a reflejar en las ofras”.
Christopher Smaill.

. ANACRUSA

La cancién para ninos y jdbvenes en Guatemala es parte de un repertorio musical amplio,
conocido y cantado por diversos sectores y difundido por ofros. Proviene de un universo
sonoro  mayor que sobrevive en la familia, un poco en la escuela, en festividades sociales
sobre ftodo comunitarias, en agrupaciones religiosas y otras. Actualmente compite —aunque
inconscientemente quizds- con los grandes emporios transnacionales de la radio, la
television, el internet, el cine y los videoclips. Es engullido a veces, refuncionalizado otras,
subutilizado por unos, comercializado por otros, pero aun asi, disfrutado por muchos y con
grandes posibilidades de ser aprovechado para el desarrollo de los ninos y jévenes.

Como mercancia —para algunos- la cancidon pareceria un subproducto cultural, con
escaso mercado y por lo tanto poco merecedora de atencién. Para otros, siempre desde
el dmbito mercantil, es un “nicho” de ese mercado, no explotado del todo y susceptible de
masificarse.

Algunos quizd vean en la cancidon para ninos un hecho trivial, refrescante, divertido,
“inocente e ingenuo” que sirve para entretener, para realizar un espectdculo, para
amenizar una fiesta infantil o para distender el aburrido tiempo que no avanza dentro de
alguna guarderia.

Son menos los que atisban en la cancidon y el resto de la musica para nifos y jévenes un
cardcter que no es inocuo, sino una intencionalidad y direccionalidad fuertes y un efecto
poderoso en cuanto a elementos formativos que desde una edad temprana van
consolidando ciudadania, desarrollo personal, sensibilidad, sociabilidad, identidad,
lenguaje, musicalidad, movimiento, expresividad, consciencia, juicio critico, creatividad,
libertad o condicionamiento, adscripcidn o rechazo a un grupo, imaginarios culturales,
estereotipos o ruptura de los mismos y varios elementos mds.

Por lo anterior, se espera que el presente articulo, permita explicitar algunas referencias en
cuanto al tema y brinde estimulo para una profundizacién mayor que facilite a los
educadores ubicar la mUsica y las canciones para ninos y jovenes en contextos formativos
que trasciendan los conceptos de alegria y diversién, para que -sin descartar o descalificar
esa concepcidén-, también remita a ofro tipo de reflexion, que impacte seriamente en
creadores y difusores conscientes y confiados en el poder transformador de la musica, de
la literaturay de la cancidén como opciones para la emancipacion individual y social dentro
de la escuela y fuera de ella. Se esperaria generar una reflexion en cuanto a la
responsabilidad del educador, el educador musical, el creador y el intérprete de canciones
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infantiles y juveniles, en el devenir del grupo etnocultural en el que se autoadscribe, como
elemento valioso e importante dentro de la posibilidad arquitectdnica de una sociedad
intercultural, en el contexto mayor de su paisy su época.

Una cancién construye o destruye por igual, alegra o entristece; asimismo, la musica
educa y deseduca. El sonido se escucha y también se intuye, el silencio también suena vy la
conciencia estd en él. Por estas razones y otras, es importante recopilar, encontrar, valorar
y difundir la mUsica de Guatemala para ninos y jévenes.

Finalmente, buscamos aproximarnos a la historia de Guatemala, como referente primario
para ubicar la génesis de los juegos musicales, de los cantos, de las rondas, de las canciones
escolares, de las rimas musicalizadas, de los ritmos que las definen, de los timbres que se
utilizan, de los estilos que se manejan, de las formas de composicidn utilizadas, de los temas
tratados, de las canciones mds difundidas, o de las que quizd tiendan a olvidarse o
invisibilizarse.

Cerramos con una sintesis poética, justamente contenida en una cancién:
"“...Te doy una cancién y hago un discurso
sobre miderecho a hablar...

Te doy una cancién y digo Patria
y sigo hablando para fi...

Te doy una cancion...
como doy el amor....”
(Silvio Rodriguez,
fragmentos)

Il. PRIMER COMPAS?

La cancidn para ninos y jdvenes, como creacion musical y espacio artistico tanto desde
la literatura como desde la musica, ocupa un punto de tensidon entre fuerzas contrastantes
a partir de un capital cultural comun: el de los conocimientos, las habilidades, la técnica, la
tecnologia, el espacio educativo, el espacio de difusidon social. Ese capital cultural
manifiesta abordajes diferentes segun la procedencia desde donde se enuncia: el mundo
académico, el dmbito popular, la tradicion cultural, los espacios de innovacion
contempordnea, el sistema educativo, la educacion extraescolar, etc. Como elementos
adicionales se incorporan al juego de poderes: el dmbito mercantil, las transnacionales
medidticas del mundo musical y audiovisual, las cadenas editoriales e incluso las politicas
culturales de los estados.
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El material que da sustento a esta publicacién, corresponde a una selecciéon de canciones, las
cuales fueron extraidas de un universo mayor, a partir de un trabajo de investigacion iniciado en 2013
y que continta al dia de hoy. El propdsito fundamental de la investigacién, segin los términos de
referencia, es “dotar al Ministerio de Educacion de un banco de recursos musicales y de un
repertorio de canciones guatemaltecas tradicionales y contempordneas para uso dentfro del
Sistema Educativo Nacional”.



Después de la recopilacién, lectura y audicién de 3500 canciones aproximadamente, se elabord
un listado de 100 obras recomendadas, para ser incluidas por parte del Ministerio de Educacion en
una publicaciéon. Finalmente, se difunden tanto en versidén impresa como audible.

Para éstos, se contd con el trabajo de arreglos profesionales de los Maestros Paulo Alvarado, Nery
Cano, Léster Godinez, Roberto Vidal y Gamaliel Mayén, quienes con sus respectivos conjuntos
musicales realizaron la grabaciéon de las canciones. Por ofra parte, varias canciones fueron
incorporados extraidas de producciones anteriores que fueron autorizadas por los autores o
productores de las versiones. Los compositores autorizaron al Ministerio de Educacion la inclusion de
cada uno de los materiales que se presentan.

La recopilacién de material, incluye obras desde el afio 1550 aproximadamente, hasta el ano 2014.
La muestra refleja, de manera bdsica, aunque a grandes saltos, un panorama por épocas.

Finalmente, también se incluyen en el intercambio otros involucrados: los creadores y los
intérpretes, y éstos Ultimos muchas veces limitados por la presion de los contratos laborales
generados por las empresas fonograficas, medidticas y publicitarias. A veces, hay unidad
entre todos, en ofros casos, complementariedad. Pero en muchas ocasiones, sobre todo
en el dmbito de los paises que tienen una industria musical altamente desarrollada y
rentable, hay un fuerte condicionamiento por el mercado, el cual debe ser asegurado
mediante la venta masiva. Esto puede conllevar a la elaboracién de propuestas de facil
absorcién por un publico genérico, independientemente de la calidad musical o literaria.
La llamada “industria cultural” toma posesidn de un dmbito tradicionalmente reservado a
los artistas, o en todo caso, con incursién de los educadores.

Las producciones infantiles pueden tener varias motivaciones y derivaciones:

a) Producciones de canciones y musica para nifos condicionadas directamente por
la linea mercantil. Muchas veces estdn asociadas a espectdculos medidticos y a la
venta de elementos adicionales: CD, DVD, vestuario, dlbumes, pdsters, Idpices, etc.

b) Producciones de canciones y musica para ninos a partir del sistema educativo, no
comerciales, pero impregnadas de fuerte didactismo. Muchas de ellas, elaboradas
para satisfacer el “calendario de efemérides escolares” antes que para propiciar el
canto per se.

c) Producciones de canciones y musica para nifos generadas desde la literatura
infantil y la muUsica como arte, o bien, desde la educacién por el arte, con clara
conciencia ludica, ética, estética y liberadora.

d) Probablemente algunas producciones hibridas, con predominio de unos u ofros
elementos, y con dificulfad para ser delimitadas por la ambigUedad, falta de
claridad e inconsciencia discursivas.

Muchas veces, los padres de familia, la escuela y los espacios sociales funcionan como
mecanismos reproductores del repertorio impuesto por los medios de comunicacion. Los
estratos sociales que tienen capacidad econdmica para celebrar cumpleanos vy
efemérides infantiles, incorporan canciones del repertorio de difusion masiva, porque es lo
que fienen a su alcance y, adicionalmente, otorga prestigio social, va con la moda y puede
ser coreado multitudinariomente por los participantes que se convierten en consumidores
“naturales” de esta linea de produccion musical. Socialmente, Pierre Bourdieu, comenta
sobre las relaciones que se perciben en estas inferacciones:

“Los medios de comunicacidn, particularmente la television, son percibidos como un lugar de

igualdad en el cual los actores se piensan auténomos. La ilusion de la igualdad desempena un papel
fundamental como mecanismo de perpetuacion de la dominacién”. “La cultura no estd desprovista
de contenido politico, sino que es su misma expresion.” (2000:18)



Una situacién verdaderamente compleja, casi un problema ético, ocurre a innumerables
educadores musicales que notan la escisidn enorme entre la mUsica de los medios masivos,
la tradicidn musical local y la tradicién escolar y académica que ellos poseen. Elegir entre
propuestas carentes de significado o reproducir los éxitos comerciales es una decisidon
complicada, que a veces no es asumida con legitimidad, sino a partir de la imposicion de
una comunidad educativa poco formada y generalmente acritica: los mismos padres de
familia, ofros colegas docentes, e incluso autoridades educativas.

La cancidén es uno de los procedimientos diddcticos mds utilizados por los maestros en todos
los tiempos. Quizd, junto alos cuentos y los juegos, ocupa un lugar estelar dentro de la valija
de recursos de todo profesor. La investigadora Luzmila Mendivil (s.f.) anota:
“La canciodn se utiliza, entre otras funciones, para:
- Recreacion
- Motivacion inicial
- Aprendizajes temdticos de distintas disciplinas (matemdatica, lenguaje, ciencias,
etc.)
- Aprendizajes de elementos musicales
- Aprendizaje y vehiculo de expresidon corporal, gestual y mimica
- Aprendizaje de repertorio nacional y fradicional
- Propaganda diversa: de actividades deportivas, de actividades culturales, de
equipos politicos escolares, etc.
- Desarrollo auditivo, vocal, ritmico, melddico y armdnico
- Montaje de actos y eventos escolares (Dia de la Madre, Independencia, etc)
- Cohesidén social: Canciéon lema de la clase, del grado, del equipo, etc.”

Luis Pescetti, compositor para nifos y critico argentino, menciona que las canciones
otorgan sentido a la experiencia que refieren. Y ve en esto una importancia fundamental,
porque permiten frabajar con experiencias que no se reducen a la palabra, sino que van
mdas alld, porque en muchas ocasiones, es imposible traducir sentidos en palabras.  Esto,
nos da luz, sobre el por qué el impacto de las jitanjdforas, juegos de palabras, juegos
mimicos, kinestésicos y miméticos que los ninos disfrutan con las canciones.

Finalmente, se anota un planteamiento de Bourdieu:

“Las necesidades culturales son el producto de la educacidn... todas las prdcticas
culturales y las preferencias estdn estrechamente ligadas al nivel de instruccién y en
segundo lugar al origen social”. (2003:129)

La construccion individual y social que se realiza con la cancidén, es un arma cultural
confundente.

La cancién para jovenes tiene las mismas implicaciones revisadas anteriormente, con el
anadido, de una mayor carga agresiva por parte de los procesos de industrializacion
masiva de la musica. Los adolescentes son considerados los mds valiosos consumidores de
muUsica y productos musicales, y como tales son codiciados receptores. Pero ademds de la
cancidén hay una serie de universos sonoros en medio de los cudles estdn inmersos los ninos:
los juegos de palabras, las rimas, los juegos ritmicos, los recitados ritmizados acompanados
de palmadas, las orquestaciones bdsicas realizadas en las aulas, las historias sonoras, 10s
cuentos musicales, los cuentos musicalizados, los cdnones grdfico-sonoros, las sonoridades
corporales, los juegos percusivos diversos, el tfeatro musical, las manifestaciones de zarzuela
y &pera escolares, etc.



La muUsica para ninos y jévenes tiene una amplia proyeccioén, varias ramificaciones vy
profundas implicaciones formativas.

El reto es asumir la responsabilidad de usarla apropiadamente, desde la escuela y fuera de
ella. La construccion colectiva de una sociedad mds respetuosa de lo humano, incluyente
y generadora de relaciones interculturales puede potenciarse totalmente desde la musica,
desde los universos sonoros y desde la cancién para ninos y jovenes.

1. SEGUNDO COMPAS

A diferencia de lo que ocurrid en muchos otros paises, los estudiosos de la Literatura Infantil
en Guatemala indican que en esta tierra  la cultura oral no constituyé el punto de partida
para el género (Morales Barco, 2004: 55). Esta ruptura de la literatura infantil guatemalteca
con la tradicién oral se da, fundamentalmente, porque a partir de la Reforma Liberal de
1871, el estado de Guatemala se embarca en el proyecto ideoldgico de construccién de
una identidad homogénea, monolingle vy representativa del sector politica vy
econdmicamente dominante: el criollo/ ladino. Esto conlleva la invisibilizacién de las otras
culturas que conviven en el pais y que pese a ser mayoritarias, carecen de oportunidad
para ser escuchadas e incorporadas al proceso.

En tal sentido, la Literatura Infantil no surge espontdneamente ni es trabajada estrictamente
por literatos. Tras la mediacién ideoldgica del estado, el proyecto educativo se traslada a
la escuela, y entonces el material de estudio es mds bien, un trabajo desarrollado por
educadores, quienes inician la creacion de material escolar, el cual era realmente escaso
en el medio. Este impulso dard la pauta de la creaciéon de los primeros materiales escritos
para ninos en el territorio de Guatemala. Simultdneamente, la tradicion oral —aunque
presente- es dejada de lado y no incorporada al proceso que apenas empezaba.

“La literatura infantil y juvenil en Guatemala, nacié con un perfil nacional ideolégico que tendid a la

formacion de una identidad nacional particular, la del ladino, con un perfil puramente estético. En
este contexto juega un papel muy importante la escision que se produce entre la tradicién oral y la
escrita para la conformacién de un sistema literario infantil y juvenil nacional”.(Morales Barco, 2011:
26-27)

CUATRO TRADICIONES

A. TRADICION DE ORIGEN MAYA:

Corresponde a los 22 pueblos ubicados en Guatemala, que descienden
directamente de la familia cultural vy lingUistica maya, asentada en el drea
mesoamericana en el periodo anterior a la invasidon espanola.  Es interesante
destacar que es un grupo numéricamente grande del pais, y no constituye una
minoria étnica, como en otros estados latinoamericanos.  Las referencias
poblacionales y las estadisticas difieren considerablemente, pero coinciden en
afirmar que es un pilar fundamental del crecimiento econdédmico de la nacién, a
pesar de representar uno de los sectores de mayor pobreza y marginacién dentro
de la organizacién social en Guatemala.

El pueblo Maya ha vivido cada uno de los procesos que Leonardo Acosta



(1982: 89) tipifica, como las tres formas posibles de dominacion cultural. La autora
del articulo, agrega el cuarto, a saber:

1. Destruccion cultural: por medio de la invasidn militar, genocidio, eliminacion
fisica de un pueblo o sus manifestaciones de cultura, destruccion del idioma,
textos literarios, manifestaciones artisticas, musica y danza, devastacidén en
general.

2. Descdlificacién: Anulacidon y dano a la autoestima personal y colectiva;
discriminacién; hegemonia cultural de un grupo sobre otro por considerarse
superior; subestimacion, estereotipia.

3. Invisibilizacién: Negacién del otro; supresion de su presencia; anulacién de
espacios para que se manifieste; eliminacidn de oportunidades para la
expresion, difusion y divulgacién de sus realizaciones artisticas en general,
imposicién de silencio.

4. Globdlizacion: Planteamiento a partir de una politica econdmica
contempordnea. Con el propdsito de generar una aparente “proyeccion” a
nivel mayor vy difusidn mundial, desdibuja las identidades particulares, para
insertarlas en un patrén homogéneo culturalmente, que responde a los
requerimientos de la cultura dominante, a partir de la bUsqueda de satisfactores
de masificacion y consumo.

Los pueblos de origen maya, han visto la supervivencia de sus idiomas y manifestaciones
culturales en medio de duros esfuerzos. El proceso ha sido complejo, enfre ofras, por
razones como las siguientes:

a)

b)

d)

El agresivo proceso de conquista y posterior colonizacion que  buscd eliminar
tajantemente la cultura y vinculos prehispdnicos, para asentar la hegemonia
espanola sobre los habitantes originarios de Guatemala.

La imposicidn de la lengua espaiola, que conllevd la marginacion de los idiomas
mayas, descalificandolos, invisibilizdndolos e incluso castigando por su utilizacién.
La discriminacion social hacia los grupos indigenas, por la relacion de poder
dominante-dominado, que descalificd y proscribid los juegos y elementos
fradicionales de la vida comunitaria en general y del sistema educafivo en
particular, haciéndolos incluso objeto de burla y chiste generalizados.

La presion religiosa que impuso rigurosamente la eliminacién de manifestaciones de
fe no afines a las creencias de los conquistadores, que generaron desvalorizacion
de las expresiones artisticas indigenas, conmindndolas a espacios cerrados,
alejados o escondidos, para evitar la burla, la reconvencién o el castigo.

Las tendencias del sistema educativo, que fueron inicialmente asimilacionistas a la
cultura lading, y que producian una negacién implicita de la valoracion cultural del
otro.

Morales Barco anota:

“Los pueblos maya, xinka y garifuna poseen una cultura cuyos principios bdsicos provienen de la
oralidad, mientras que el pueblo ladino, que constituye la minoria poblacional, se rige por una cultura
escrita bastante influenciada por la occidental. A pesar de esto, todos integran, en su conjunto, la
nacionalidad guatemalteca y, desde el punto de vista legal, esta identidad nacional es respaldada

por el

hecho de que todos ellos habitan en un territorio delimitado geogrdficamente y por ser

miembros de una sociedad regulada por un Estado y una Carta Magna. Denfro de esa comunidad
imaginada, consecuentemente, también con el correr del tiempo se ha venido acumulando un



capital cultural que la representa e identifica como un pueblo ante los otfros pueblos del mundo”.
(2011: 20-21).

“Los sucesos histdricos derivados de Ia conquista resultarian, infortunadamente, en la
descalificacion, discriminacion, menosprecio y exclusion de los indigenas, xincas y garifunas, y
tenderian a la valorizacién de los grupos emergentes, criollos y ladinos.” (2011: 21)

“Lo oral, considerado como algo bdrbaro, debia excluirse, lo que justificaba la no asimilacién de la
misma cultura ancestral”. (2011: 21).

Los argumentos anteriores nos llevan a reflexionar sobre la importancia fundamental de
incorporar las manifestaciones sonoras, lingUisticas y musicales de los distintos grupos mayas
a un corpus de material de trabajo, que pueda ser utilizado por educadores musicales,
maestros de grado y personas vinculadas directa o indirectamente a la educacion.

En este contexto, consideramos que “las canciones en idiomas mayas,
pueden constituirse en puentes interculturales entre guatemaltecos. El frabajo desde la
educacion musical debe ser valorado en una dimensién mayor considerdndose su
cardcter fundamental para el desarrollo humano y para la promocion y difusion de
elementos desde las distintas culturas del pais. Para ello, ha de ser ubicado con carga
horaria y visibilizacién curricular mayor que la que actualmente posee.” (Batres: 2013)

Vertientes de muUsica tradicional maya se perciben en numerosos elementos sonoros,
algunos reconstruidos a partir de trabajo arqueomusicoldgico. Otros, por recopilacién en
las comunidades, en donde las cofradias y musicos tradicionales son depositarios de un
archivo nemotécnico ancestral. Las canciones no han sido tan difundidas. El siglo XX recibid
el aporte de la investigacién, con visitas y recopilaciones de investigadores que desde la
cultura occidental hicieron acopio y sistematizacion de las manifestaciones musicales. Esta
labor, nos permite actualmente tener un acervo para frabajar, a partir del trabado de
estudiosos como Alfonso Arrivillaga Cortés, Enrique Anleu Diaz, Matias Stockli, y en referentes
auditivos como los discos MUsica de Guatemala |y Il de Igor de Gandarias entre otros.
Afortunadamente, es en el siglo XXI en donde se aprecia una ‘“explosion” de
manifestaciones sonoras de las nuevas generaciones mayas. Se espera que esta actividad
continle en aumento y cada vez con mayor proyeccion.

En la complejidad de la definicidon del arte maya contempordneo, se percibe la busqueda
por la manifestacidon de identidades.

Asi, hay artistas de origen maya que realizan arte occidental, o lo que podria denominarse,
un movimiento artistico dentro de la colonialidad; y artistas mayas que buscan una
expresidon que pueda definirlos desde la propia cultura, para lo cual recurren a varias
posibilidades:

a) Larealizacion de arte a partir de la espiritualidad
b) Laredlizacion de arte a partir de la cotidianidad
c) Larealizacion de arte a partir de la modernidad
Y podriamos anadir, en el caso de las canciones para ninos y jévenes:
d) La creaciéon artistica a partir de la escolaridad

A nivel musical, es notable el trabajo del grupo kakchiquel Sotzil Jay, en El Tablén,
Solol&; asi como las agrupaciones “Sobrevivencia”, de la comunidad Mam;
Armadillo, Kiché, en Totonicapdn (Teatro); Grupo “AJ”, kakchiquel, de San Juan
Comalapa; Musica Maya Xahil, de San Juan Comalapa; Aj Batz, rock maya;
Kab awil, de Nueva Ixtahuacdn, Quetzaltenango; Grupo Ajchoweén (Solold)
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Teatro; Ri"Ajux, movimiento de artistas, entre los que se cuenta al solista de arpa
Francisco Quisquinay; “El Tzutu”, cantante de rap y hip-hop tzutuji, MC JRMa-iz,
rapero tzutujil de San Pedro la Laguna, Solold, y Chumilkaj Curruchiche, de San Juan
Comalapa,y Ajkeem, que interpreta musica de Job Sis, compositor achi, entre otros.

Entre las particularidades genéricas de los grupos artisticos mayas se encuentran:

Cantar el repertorio en idiomas mayas, en algunos casos con traduccién de algunos
segmentos al espanol.
Utilizar ritmos tradicionales refuncionalizados algunas veces  para brindar una
audicion contempordnea al oyente
Combinar ritmos occidentales dentro de las canciones, que al combinarse con la
fonética maya, aportan una sonoridad inusual
Uso de instrumentos fradicionales, focados de manera usual o con refuncionalidad
contempordnea
Uso de instrumentos electronicos y bateria, sobre todo en los grupos de rock,
aungue muchas veces con incorporan en algiun segmento de la canciéon, de
marimba, tzuj o percusiones tradicionales
Los grupos estdn constituidos en su gran mayoria por varones. Utilizan vestuario
tradicional, total o parcialmente. Un caso interesante, pues la ropa maya para el
vardn, -en oposicidn a la femenina- tiende a ser sustituida por la vestimenta
occidental.
Las temdaticas de las canciones son variadas: ecoldgicas, relativas a la cosmovision
mayaq, la espiritualidad, la vida comunitaria en general, y también la denuncia de
la situacién en que vive el pueblo maya: abandono y pobreza.
Las canciones seleccionadas en este frabajo tienen temdtica infantil o acorde a sus
intereses. Se extrajeron de producciones existentes.
Otras de las canciones han sido tomadas de la produccién de grupos musicales
mayas contempordneos de reconocida frayectoria, y aunque no fueron pensadas
para ninos, éstos las han recibido con agrado.
Las canciones seleccionadas con nombre de autor, han sido grabadas en las
comunidades, por mayahablantes originarios del lugar, y grabadas en diversos
estudios.
El instrumental general tradicional que suele utilizarse dentro de las agrupaciones
mayas es el siguiente: pitos de barro, muchos de ellos zoomorfos; ocarinas; xules
(variedad de flautas) elaboradas con cana de Castilla, arcilla y hueso; tambores de
madera vaciada con parche de badana de cabrito; tunes: troncos de drbol
vaciado, con un extremo aplanado y en el que se han practicado por lo menos dos
ranuras, que forman lengUetas que producen dos o fres tonos sonoros; guacalitos
(icaras que se entrechocan); chin-chines (sonajas); marimba de tecomates,
marimba sencilla y marimba doble; chirimia; en algunos lugares, arpa sencilla, vy
diferentes tipos de corddfonos (violines llamados “chirrines”, contrabajos de 3
cuerdas, también nombrados “violones” y “tololoches”).
En el Popol Wuj, libro sagrado maya kiché se encuentra el Canto mds antiguo del
que se tiene referencia en territorio guatemalteco. Se trata del Qamequ, un frozo
liico hermoso, que se menciona en relacién a una dura espera en la que estaban
todos los pueblos reunidos: “enfonces cantaron el canto....”. Se conserva la letra,
mds no la musica original.  Sin embargo, se ha realizado un trabagjo de
reconstruccién de la misma, la cual queda a consideracion de los oyentes.



El CD a difundir por parte del Ministerio de Educacién incluye canciones en idioma k’iché,
kakchiquel, mam y tzutuji. Adicionalmente, en el cancionero impreso se agrega una
cancién en idioma ixil. Tanto las canciones k'iches” como como las canciones en
kak’chiquel, han sido grabadas por nifos. Es interesante también que hay dos canciones
grabadas por ninos hispanohablantes, con lo que se promueve el intercambio lingUistico.

Las canciones en mam vy fzutujil han sido grabadas por adultos.

B. TRADICION DE ORIGEN GARIFUNA:

El pueblo garifuna constituye llegd a Guatemala en 1802, segun reporte oficial,
procedente de la Isla de San Vicente, bajo el mando de su lider Marcos Sdnchez
Diaz. Blanca FranzUa, maestra garifuna, traslada este relato de la tradiciéon oral:

“En 1635, nuestro ancestros venian como esclavos en un barco desde el Africa. Cuando
estaban llegando a América se rebelaron, tomaron el mando del barco y llegaron a
Yorumein. Alli fueron recibidos por los arawakos, que eran los habitantes de la isla y fueron
mezcldndose, peleando contra el hombre blanco. Luego de muchos anos de lucha,
lamentablemente los ingleses nos expulsaron de nuestra Isla de San Vicente y asi'los abuelos
se fueron dispersando desde Roatdn, hacia Belice, Guatemala, Honduras y Nicaragua. Y
seguimos luchando...” ( Pérez Guarnieri: 2012 -100)

El pueblo garifuna marca definidamente su afroascendencia, y ubica la fradicién
como un elemento importante vy significativo en funcidon del mantenimiento de su
identidad.

A partir del articulo de Augusto Pérez Guarnieri (2012:100) se hace referencia al

concepto de narratividad, como categoria epistemoldgica para establecer la

relacién entre mUsica y construccion de identidad.
Establece dos pautas importantes, tomando como base las ideas de Simon

Frith (2003:181-213)

1. Laidentidad es movil, un proceso y no una cosa, un devenir y no un ser.

2. La mejor manera de entender nuestra experiencia de la musica —-de la
composicién musical y de la escucha musical- es verla como una experiencia
de este yo en construccidon. La musica, como la identidad, es a la vez una
interpretacion y una historia, describe lo social en lo individual y lo individual en
lo social, la mente en el cuerpo vy el cuerpo en la mente; la identidad, como la
musica, es una cuestion de ética y estética.

Es decir, si la identidad es movil, la musica es la actividad cultural que proporciona las
herramientas para construir las narrativas. (Batres:2013).

La musica se vincula fuertemente a la identidad, ya que constituye una
herramienta para apropiacién de la realidad y ala vez ayuda a conformar una
caracterizaciéon de quién se es y hacia dénde se dirige.

El pueblo garifuna se identifica como un conglomerado Unico, distribuido en 4
paises: Belice, Guatemala, Honduras y Nicaragua. En Honduras se concentra la
mayoria de personas. En Guatemala, el punto central de ubicacion es
Livingston, y un poco menos, Puerto Barrios, ambos del departamento de Izabal,
al Nororiente del pais, junto al Océano Atldntico.
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La nacionalidad garifuna se reconoce enfre si, como un conglomerado
tfransnacional, pero también se autoreconoce con particularidad vy
especificidad en el pais en que se ha ubicado. También se reconoce y
manifiesta en este grupo cultural, una necesidad de reconocimiento
étnicosocial, sobre todo por la invisibilizacidon de que ha sido y es objeto.

Este didlogo entre Blanca Franzud vy el investigador Pérez Guarnieri, lo ilustra:

i

... Acd ya vinieron muchas veces. Nos grabaron y ni siquiera nos dieron las gracias.
Después andan vendiendo nuestros discos. La otfra vez... nos prometieron que nos iban
a grabar el Himno y todavia no vinieron..."”
- sEl himno?2 3:Qué himno? —le pregunté intrigado.
- El himno a Guatemala pero en nuestro idioma garifuna —contestd levantando los
hombros con orgullo, y en un movimiento se incorpord y proclamo: jPorque
nosotros también somos guatemaltecos!”.

Tanto los ninos garifunas, como los nifos y jévenes de otros conglomerados étnicos de
Guatemala, necesitan conocer y tener la musica en los idiomas originales, cantada por los
representantes de la propia comunidad y dignificada mediante la difusién apropiada.

La educacion musical, mejor potenciada y refuncionalizada dentro del sistema educativo
contribuird a fomentar el aprecio, valoracion, aprendizaje y difusién de este caudal musical,
que se constituye en un extraordinario elemento de relacién intercultural. (Batres: 2013)

La riqueza del universo sonoro y musical garifuna incluye los instrumentos musicales: garadn
primera (tfambor mds agudo), garadn segunda (tambor de mayor tamano y en
consecuencia, mds grave); sisiras o maracas; illacus (caracoles alrededor de las pantorrillas,
cosidos a una tela); tortugas o buguduras; caracoles o wadabagues (utilizados como
frompetas).

La fusidn entre danza y musica es integral, y los esquemas ritmicos interpretados por los
instrumentos, se complementan muchas veces con voces, que se relacionan a la vez con
diversas danzas. Las principales son: la wanaragua, el hUngGhungU; la chumba, la
parranda, y la punta.

Las canciones seleccionadas son 4 del repertorio infantil tradicional, y las demds del
repertorio general. En el caso de éstas Ultimas, pueden ser utilizadas por jdvenes. De vital
importancia es cantar en el idioma original.
La frase:
“sin idioma no hay cancion’2

proferida por la maestra garifuna de canto gayusa Elvira Alvarez, expresa la
profunda y estrecha relacidén que hay entre la fransmision de saberes por medio del
texto, la conciencia de este hecho, y la necesidad de preservar este elemento como

portador de identidad. (Bafres: 2013)

C. TRADICION MESTIZA (LADINA3):

2 Citada por Pérez Guarnieri en el articulo mencionado y ubicada en boca de Elvira Alvarez, maestra garifuna.
3 Ladina /ladino: “el que habla espafiol”. En Guatemala, se utiliza este término como equivalente de “mestizo”
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La tradicidn musical espanola se impuso rdpidamente en toda la América que
geogrdficamente dominaron, como producto de la hegemonia cultural lograda al
ser los triunfadores en la lucha de poderes por el territorio. Al inicio, se partié de
musica religiosa que sirvid en algunas ocasiones como medio de conquista pacifica,
y en otros sencillamente como una obligatoriedad litUrgica. Varios indigenas fueron
incorporados al culto catdlico. En Guatemala recibieron el nombre de “fiscales”, su
funcion eran acompanar musicalmente el culto religioso y proveer de musica para
los eventos de todo el afo, destacando los momentos de fiestas especificas.

Fue ya entrada la colonia y con el asentamiento y fundacién de las ciudades, que
muchas mujeres vinieron de Espana, para constituir matrimonios “no mixtos”, sino
blancos, para consolidar el poderio criollo en América. Probablemente fueron
estas mujeres las portadoras e impulsoras inconscientes de innumerables romances,
juegos y pequenos cantos que fueron nutriendo el crecimiento de los ninos y ninas,
criollos y mestizos, que iban poblando el continente.

Cada pais de la América hispdnica fue recibiendo y adaptando los juegos y
cantos, los cuales se repiten con innumerables variantes de pais en pais. No hay
una versidn mejor que otra, ya que cada pueblo las hace propias, conforme a su
necesidad afectiva o introduciendo variantes linguUisticas diversas.

Ana Consuelo Vivar (1983), recopila y propone los siguientes géneros que se usan
en Guatemala dentro de la tradicién oral en habla espanola: Canciones de cuna,
mimos con palabras y ritmo, nemotecnias, canciones, versos al azar, rondas,
sucesos, versos alusivos, versos de réplica, versos de engano, cuentos de nunca
acabar (cantados), rimas del juego, juegos.

En el drea de las rondas, cada pais tiene sus propias versiones y Guatemala canta
—entre ofras- : Vamos a la vuelta (que no, vamos a la *huerta”), El patio de mi casa,
Arroz con leche, Matatero-tero-Id, En la batalla del calentamiento, Los pollos de mi
cazuela, Pobrecita huerfanita...

Las rondas aportaron el tono [Udico a la vida infantil, probablemente fuera y ajenas
a la vida escolar. Pero el tiempo calmo de la vida antanona era propicio para el
juego colectivo y el cantar en medio de la algarabia del barrio. Varios términos
guatemaltecos empezaron a nutrir las “versiones” de este pais (por ejemplo, la
sustitucién de “huerta” por “vuelta”), pero los temas bdsicos no sufrieron gran
alteracién en relacidon a lo que fue traido, y algunos textos conservan arcaismo,
expresiones y elementos que pueden percibirse lejanos o ajenos al contexto
contempordneo.

En cuanto a los romances ubicamos “Estaba la Catalina...”, “En un pueblecito de
San Agustin”.... "Angel de(l)(sic) Oro”, “Volando venia un pato, patito...”. Cada
dia mds dificil de ser encontrados en situaciones de juego natural, fueron populares
todavia en las comunidades sobre todo del Oriente de Guatemala, hasta los anos
60 del siglo XX.

Este tipo de manifestacién se jugaba predominantemente entre las ninas,
combinando en algunas ocasiones palmadas, juegos de manos, o en variantes de
rondas dramatizadas.
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En ofro orden, fechado en 1896, tenemos el son “El barreno”, considerado
fradicional, aunque podemos ubicar sus antecedentes, gracias al aporte del
Maestro Léster Godinez, quien se refiere al mismo indicando su procedencia en
San Sebastidn Retalhuleu, y citando como su autor a Laureano Mazariegos.
(Godinez 2006:)

Otras canciones representativas de la tradicién ladina son El mishito, (considerada
por algunos la cancién tradicional mds difundida a nivel interno del pais), con la
version de letra de José Maria Munoz Siliézar; Un lorito de Verapaz (muy popular
sobre todo en los conjuntos corales). Menos escuchada ahora —no asi en otras
épocas- tenemos Vamos a la mar, tum, tum... y En un pueblecito de San Agustin.
Entre los corridos, hay innumerables en el Oriente del pais. Uno de los més conocidos
es: "La Magalena”, el cual fue recopilado en Ipala, Chiguimula, y divulgado por el
grupo Guayacdn, en los anos 80 y del cual se presenta en el CD adjunto, una version
interpretada por el grupo Canto General.

Con la instauraciéon de la Reforma Liberal (18721), se dejaba claro camino a criollos y
mestizos, para sentar las bases de la nacién imaginada, dentro de la cual jugd un papel
fundamental el CANTAR PARA CONFIGURARLA. Numerosos Himnos se encargaron de ello:
el Himno a Justo Rufino Barrios, el Himno Nacional, el Himno a Centro América (posterior), y
canciones civicas: a la Patria, a la Bandera, al Héroe Nacional. En una etapa temprana, el
tono centroamericanista fue fuerte, ya que se mantuvo la nostalgia por la Federacién que
se habia perdido.

Los educadores musicales ayudamos a fundar y difundir esa mirada desde el concepto
de “nacionalismo” que se afincd en los corazones de muchos guatemaltecos. Consciente
o inconscientemente, contribuimos a la construccidon musical de una identidad
homogénea, que estd siendo revisada desde hace tfres décadas. La fuerza del texto
literario se redobla al integrarse a ritmos atractivos para el oyente, a melodias hermosas
para quien canta, a armonias desafiantes para el oido atento, a timbres seductores para
los timpanos sedientos. De alli, la importancia de la cancién y la mUsica en el aula. La
fuerza del educador musical puede contribuir a transformar las visiones homogéneas vy
estereotipadas de la vida y la sociedad, para girar hacia construcciones mds humanas,
multi e interculturales, desde la composicion musical, desde la interpretacion, desde la
difusién, desde la apreciacion.

D. TRADICION DE ORIGEN XINKA:
Para los efectos de este trabajo, no fue posible obtener musica de tradicién xinka.
Se espera en una ampliacién futura, poder ampliar la investigacion e incorporar
musica y canciones xinkas.

IV. TERCER COMPAS
(La musica escolar en relacién con el surgimiento de la Literatura Infantil.
Mdsica de autores populares en el repertorio escolar. Referencias en la
musica juvenil. Una clasificaciéon por etapas)

La musica escolar vino precedida por la obligatoriedad del calendario civico.
A la par de “cantar por cantar”, por el gusto de hacerlo, el maestro de
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educacién musical debia (y todavia cumple esa exigencia en la actualidad),
preparar programas musicales para complementar las distintas efemérides
escolares: La bienvenida a la escuela; El Carnaval; el Dia de la Madre, del Padre
o de la Familia; el 15 de Septiembre, el 12 de octubre, las vacaciones... Por lo
mismo, muchas canciones parecen reiterar momentos y tfemas surgidos de ese
contexto.

El propdsito de hacer musica para el aula y para escuela, circunscribid muchas
veces la inspiracién creativa, y también pudo limitar el alcance de las
canciones, generando un efecto funcionalista de las mismas. Ademds, la
asociacion “canto escolar” con el cardcter lUdico vy libertario de la cancién para
ninos, no siempre fue de la mano, o que pudo impedir una mayor apropiacién
y difusion de las mismas.  Muchas canciones escolares reiteran los lugares
comunes, literaria y musicalmente hablando. Con letras simples y carentes de
poesia, tfambién avanzan timidamente en sucesiones ordenadas de sonidos,
gue no exploran melddica o armdnicamente, elementos interesantes desde lo
musical. De alli, la consideracién de la cancién escolar, como una creacion
menor, poco significativa o sencillamente aburrida.

Pero no todos los creadores surgen del y para el dmbito escolar. Las canciones
van con la vida y toman rumbos diversos. AUn muchas creaciones surgidas en
el seno de la escuelq, se libraron de la escolarizacién y el didactismo. Y otras,
provenientes del “mds alld” de los portones escolares, ingresaron y tomaron
lugar con alegria y propiedad para iluminar sonoramente las aulas.

En el contexto de este trabajo, ubicamos algunos periodos dentro de este
proceso evolutivo de los cantos infantiles y juveniles:

l. PRECURSORES

Como la musica ha sido parte de la vida escolar en el sistema educativo guatemalteco, y
ante la carencia de educadores especializados, muchos musicos realizaron trabajo
docente enlas épocas colonial, independentista y posterior a la Reforma Liberal del 71.
Asi tenemos, por ejemplo a Germdn Alcdntara, cuya emblemdtica mazurca “Bella
Guatemala” (inicialmente escrita para piano), cobrd relevancia a finales del siglo XIX, y
alcanzd gran divulgacién al ser interpretada en marimba desde principios del siglo XX. Se
atribuye a la maestra Lucia Martinez Sobral de Tejada4, la incorporacién de la letra de la
misma, a partir de la necesidad de que conglomerados estudiantiles pudieran cantar la
melodia.

El reconocido compositor Salvador Iriarte también ejercié la docencia y de su trabajo como
educador, derivan una serie de Cantos escolares, conservados gracias al frabajo de copia
de su alumno Alfonso Tercero Paz.

Otra figura destacada de este periodo es el Maestro Rafael Alvarez Ovalle, ampliamente
conocido como autor de la musica del Himno Nacional de Guatemala, pero menos
reconocido por sus creaciones musicales en general, y por su trabajo como docente que

4 Batres de Zea, Dolores: en Antologia de la cancién infantil guatemalteca. P4gina 56. Editorial “José de Pineda Ibarra”. Guatemala,
1866.
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generd varias composiciones para escolares. El musicélogo Igor de Gandarias (De
Gandarias, 2005) transcribe varias de sus composiciones, entre ellas 4 zarzuelas infanftiles:
El bautizo del bebé, La gira, Princesa Aldeana (1903) y Una fiesta improvisada. Todas
incluyen solistas y coro, con acompanamiento de piano, en un acto y con varias escenas
que encierran ensefanzas morales en un ambiente jocoso. También hizo un arreglo para
la zarzuela infantil “La murmuraciéon”.  El Mtro. De Gandarias anota: “Su labor como
docente, constituye un ejemplo de vocacidn, entrega y efectividad docente en sentido
integral” (2005:8).

Al igual que José Escoldstico Andrino y Benedicto Sdenz hijo, fue autor de numerosos
Himnos, los que se dan en el contexto que prepara la musica para el Himno Nacional.

II.FUNDADORES (PRIMERA ETAPA)

En los inicios del siglo XX, destacan también tres educadores que toman consciencia de la
canciéon para ninos en la formacion humana y se proponen intencionalmente escribir para
ellos. En orden cronolégico son:

1. Lucia Martinez Sobral de Tejada (1888-1965): Educadora de pdrvulosy de  musica,
quien en su obra “Cantos y Rondas infantiles” anota:
“Convencida de la importancia que tiene el cantfo en la Escuela, y de que es un

factor en la educacion del pueblo —pues creo que cantando se hace patria, ya
que el canto patridtico une a los hombres en un mismo espiritu- me propuse
escribir esta pequena obra, inspirada en los sentimientos de amor a
Guatemala y ala ninez, y en el deseo de ser en algo Util a ambas”.

(Martinez Sobral, 1934:3)

Es la obra mds antigua que explicita el propdsito de elaborar un cancionero para nifos.
Su temdtica es el mundo cercano al nino: animales, familia, escuela, y enfatiza la formacion
de valores, moral, patriotismo y fe. Comenta que su obra se inspird en las canciones
francesas, las cual fradujo en un inicio, pero que después le sirvieron de pauta para generar
obras propias. Mantiene un tono didactista, pero abierto al juego y a la invencion.
Combina rondas y juegos dramatizados dentro de las canciones.

2. Daniel Armas (1897 -1984): Escritor y maestro, cuyo poemario “Mi nino”, es
considerado fundacional de la Literatura Infantil guatemalteca. Como musico, edita los
libros Album Lila y Aloum Azul, en los cuales incluye canciones infantiles. Fue el ganador del
Primer Concurso de Cancién Infantil en Guatemala (1934). Su busqueda va mds alld de lo
diddctico, segun su propio apunte: “El entusiasmo de mis chicos me dejé entender en ese
entonces, que a su edad (10 a 12 anos) tenian preferencia por temas mads bien universales
que escolares”s. Espera agradar al nino y ponerse en contacto con sus intereses, por
medio de un lenguaje poéticoy libre que invite a disfrutary reir.

3. JesUs Maria Alvarado Veldsquez (1896 — 1977):  Figura altamente significativa y
prolifica en el dmbito de la creacidon musical infantil en Guatemala. Su obra abarca 10
libros de musica para ninos, 3 dperas infantilesy 2 obras para ballet infantil. Editd dos discos
longplay con sus canciones, y difundié su obra musical en los programas radiales infantiles
que patrocind Radio Nacional TGW en distintfos momentos. Inspirado en el cancionero
infantil de Monserrate Déliz, inicié su primer libro tommando poemas de autores diversos, para

5 Armas, DanieL. Album Lila. Pagina explicativa, sin nUmero. Editorial Piedra Santa. Guatemala. 1975.
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los cuales cred la musica. Posteriormente, él también elabord textos para sus canciones.
Felizmente, su capacidad musical, en muchos casos enriquecié un texto breve y quizd
menor; y en obras literarias de hondura poética, la melodia y armonia estuvieron a la altura
de las circunstancias.

Gran pianista, autodidacta, don JesUs Maria Alvarado proveyd a los oidos infantiles,
variaciones armoénicas interesantes, desafiantes e inesperadas, en medio de temas
inocentes, IUdicos y didgfanos del mundo de la infancia.

ll. 5 AUTORES FUNDAMENTALES.

Es en 1938 cuando se dan los primeros pasos en la formacidn de maestros para la
ensenanza musical en Guatemala. Una pionera en la formacién de docentes fue la
Maestra Maria Teresa Mora, pianista conservatoriana que preocupada por el aprendizaje
musical, viajd a Nueva York vy realizd una especializacidén en Pedagogia. Al retornar a
Guatemala, fundd en el Conservatorio Nacional de Musica el curso de “Preceptores de
Canto Escolar”. (Batres de Zeaq, 1962: 114). Los tres primeros graduados: Dolores Batres de
Zeaq, Roberto Valle y Emilia Soberdn, no egresaron de una escuela normal, sino de un centro
de formacidn artistica vocacional; a ellos se sumaron varios mds, que constituyeron una
generacién importante de educadores musicales formada en el periodo anterior a la
Revolucion del 44 y que se proyectaron después de ésta.

Es importante anotar, que aungue inician su labor pedagdgica en los periodos 40-50, su
frabajo y proyeccion contintan casi durante 20 anos mds, dado que la labor docente
suele ser de largo aliento. Referimos a:

1. Adridn Orantes Dorantes (1908 — 1986): Maestro de educacién musical,
Supervisor de Educacidn Estética, compositor de muisica escolar, organizador
del 1er. Seminario Centroamericano de Educacion Musical, en donde destacd
mostrando su experiencia pedagdgica. Publicé 3 libros de canciones escolares,
editd un long-play, publicd varios Himnos (el Himno al Maestro es uno de sus
mds conocidos, también Himno a la Madre, A la Patria); y escribid 4 obras de
teatro musical: El muAeco de cuerda, La granja; Graduacion de marinos y El
Corderito.
2. Eduardo Tdnchez Coutino (1918 — 1995) Educador musical, autor de libros de
formacion musical, compositor, intérprete, investigador, editor. Entre sus
canciones destacan: A mi mamita, El carnaval, Cancién de Cuna, Despedida,  El
Chimdn.
3. Roberto Valle (1918 - 2006) Sus composiciones suman mds de 500 en todos
los géneros. Hizo 22 guarimbas, una para cada departamento de la republica.
Publicd "Canciones de la infancia™(1956), libro que permitié la difusion de sus obras:
el «Son Chapiny, El gusanito, El Patito, El nido, Las gallinas, Entonando alegres,
La Monja Blanca, y La pulguita, entre otras. Fue fundador y director del Coro
Guatemala. Trabajé con Marilena Lépez, poniendo musica a canciones de ella y
También divulgando las de él, en la Revista Infantil «Alegrian
4, Dolores Batres de Zea (1920 - 1977): Cantante, educadora musical,
Supervisora  en la direccidn de educacion estética, compositora, directora coral,
investigadora, editora. Con publicaciones propias como “Ronda de
Canciones” (1955) y “Evolucion de la muUsica vocal a través de la historia”, entre
otfras, también aporta una valiosa recopilacién de 74 canciones de distintos
educadores de su momento: “Antologia de la cancidn infantil guatemalteca”
(1966).
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5. Antonio Elias Vidal Figueroa (1925 — 2000): Compositor, director coral,
arreglista, maestro, su frabajo fue incesante, sobre todo como fundador y
directorde  coros notables: el CORO INTERNORMAL, y el CANCIONERO
NACIONAL. Entre sus  obras destacan: Los arreglos a 4 voces de EL BARRENO, Un
lorito de Verapaz, Arrullo, y su conocida cancidn “Tamborcito de mi aldea”.

Oftras de sus canciones son: Marcha del optimismo, Cancidén de mascotas,  Atitldn,
Leyenda del arco iris, Dios es amor, Tapichin, Chapincito.

Durante la época de la Revolucién del 44, las artes en general toman un auge inusitado
que cosecha elementos invaluables ain en décadas subsiguientes. Dos hechos son
fundamentales y positivos para la educacién musical guatemalteca: a) La creacién de la
Direccidn General de Educacién Estética (en sus inicios adscrita a la Direccion de Cultura y
Bellas Artes, del Ministerio de Educacioén), y b) la fundacién de la Escuela Normal para
maestros de Educacién Musical *Jesus Maria Alvarado” (1959).

Estos dos sucesos posibilitaron la formacion técnica de educadores musicales, que ya
tuvieron incluido el curso de Literatura Infantil, que propicié la creacién de canciones
escolares; ala vez, desde la Direccidon de Educacidn Estética, tomd impulso la realizacion
de Festivales Corales que contribuyeron a divulgar el repertorio nacional y extranjero.

Importante labor desempenaron educadores que ante todo se dedicaron a difundir las
canciones infantiles en aquél momento. Entre ellos:
- Martha Bolafos de Prado: Desde el Radioteatro impulsd la interpretacion de musica
para ninos “en vivo" desde las instalaciones de TGW.
- Gloria Ponce Colindres, también en TGW. Cuentos musicalizados y canciones. -
Tita Corina (Lucia Martinez Sobral): desde la Televisién, en Canal 8
- Roberto Valle: Como copista para las canciones en la Revista Infantil «Alegrian y la
Revista del Maestro.

La obra de estos maestros estuvo impregnada de fuerte nacionalismo, mucho desarrollo
principalmente en los aspectos vocales lo que contribuyd a la formacién de repertorio
coral —que hasta la fecha pervive-, recuperacién de tradicion oral mestiza, exploracién de
ritmos guatemaltecos y utilizacion de temdaticas cercanas al mundo infantil.

IV. LOS MAESTROS DE MUSICA EN EL PERIODO POSTERIOR A LA REVOLUCION DE
OCTUBRE. LA DIRECCION DE EDUCACION ESTETICA

Alos creadores enumerados en el periodo anterior, se suma un grupo numeroso, cuya labor
se proyecta durante aproximadamente dos décadas mds. Un listado significativo -y
probablemente aun muy limitado- de nombres enriquece esta época: Isabel Lemus de
Meijia, Laura Valle de Segura, Consuelo Mendizdbal, Filomena Herrera, Ana Maria Ortega
de Pira, Horacio Segura Barrientos, Gladys Flores, Guadalupe de Herndndez, Leonor de
Orellana, Marta Cérdova Cerna, Joaquin Mejia, Mario Zelada Ramos, Arturo Garcia, Elena
Lemus de Lainfiesta, Arturo Garcia, Alfonso Sierra, Hilda de Gdémez, Luis Arriaza, Salomén
Mufoz, Rafael Valle, Carmen Tercero de Valle, Oscar Castellanos, Miguel Angel Aldana,
Mario Alvarez Vasquez.

Del dmbito no escolar, proceden innumerables canciones que constituyen patrimonio
musical de la nacién. Desde la vision del deslumbramiento por el paisaje, se levanta José
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Ernesto Monzdén Reyna, quien canta al pais y crea monumentos musicales (como “Soy de
Zacapa”, Milagroso Senor de Esquipulas, La Sanjuanerita, Canto a mi Guatemala) que
también llegan a los nifos y jbvenes, aunque éstos no hayan sido los destinatarios iniciales
de las obras.

“Luna de Xelqju”, romdntico vals de Paco Pérez, se erige en el imaginario del
guatemalteco como "El segundo himno nacional” y canciones como “sPor qué serd?e
(Guillermo Fuentes Girén), Chichicastenango (Paco Pérez), Luna de miel en Rio Dulce (Paco
Aldana), Escuintla (de Maria del Transito Barrios), Amatitian (Miguel Marroquin Godoy),
Mananitas chapinas (José Ernesto Monzdn), Mananitas guatemaltecas (Benigno Mejia), El
grito (de Everardo de Ledn), Juventud antiglena (Manuel Samayoa), Un vals para mi madre
(Santiago Pivaral Caravantes, Mi Plegaria (César de Guatemala)y muchas mds, pasan
formar el corpus de la cancién guatemalteca por antonomasia.

Pero la cancidn infantil guatemalteca con mayor proyeccion internacional, es “La gallinita
Josefina”, del compositor popular Victor Manuel Porras. Su éxito, a ritmo de rock’n roll,
cuenta la historia de una gallina que baila twist. Sin intenciones de ser dedicada al publico
infantil, cobrd difusidn en los dmbitos adolescentes de los anos sesenta y fue difundida
desde México hasta Colombia, por grupos juveniles del momento. En la actualidad, en
Guatemala se sigue cantando y bailando en los dmbitos escolares principalmente, y
cuenta con diversas versiones.

V. DE LOS ANOS 70 A LOS 90.

En el periodo de 1970 a 1996 aproximadamente, 16 becarios guatemaltecos
asistieron a los Cursos de formacion del Instituto Interamericano de Educacién Musical -
INTEM, ubicado en Santiago de Chile. El paso por esta institucion, marca un momento de
inflexion en la produccidén musical para ninos.

Algunos creadores destacados:

1. Julio Anibal Delgado Requena (1924 — 1998): Polifacético maestro de Educacioén
musical, Supervisor de Educacién Estética, Becado del INTEM —CHILE, compositor de
musica para marimba y de musica escolar, pedagogo musical, director de multiples
conjuntos musicales, fundador de AMARES (Asociacién de Amigos del Arte Escolar).
Sumamente prolificoy creativo. Sus canciones tienen gran actividad y gustan a los ninos.
Incorpora el movimiento y la instrumentacién al propio texto de las canciones. Su “Guia
de orientacidn ritmica” (1975) es, ala vez, una diddctica del ritmo vy la lectoescritura
musical inicial. Compuso mds de 800 canciones, las cuales publicd parcialmente en
ediciones, mimeografiadas. Su cancién “Los derechos de los ninos” (sin fecha), marca un
cambio en la forma de entender al nifo, y en el dngulo de enunciaciéon del discurso
infanfil.

2. Manuel Judrez Toledo (1931-1980): Educador musical, subdirector de la Escuela
Normal de Educacién Musical, becado a Venezuela para estudiar folklore, es un
investigador reconocido, por su adaptacion musical de «El Paabanky. Varias de sus
canciones fueron publicadas en los folletos editados por la Direccion de Educacién
Estética.

3. Elizabeth MacVean (1927): Educadora musical, traductora de canciones inglés-
espanol y viceversa. Compuso El vals de las notas, Candelita y adaptd muchas mds.
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Influyd en la inclusién de metodologias participativas en el aula, y en la realizacién de
canciones acompanadas instrumentalmente. Formd maestros por medio de
capacitaciones realizadas conjuntamente entre el Colegio Americano y la Universidad
del Valle de Guatemala.

4, Mario Alvarez Vasquezé (1933): Pedagogo, apasionado por la formacién lectora
del nifo, escribid, compild v publicd titulos que fueron utilizados como textos escolares,
impresos por la Editorial “José de Pineda Ibarra™, del Ministerio de Educacion, en los anos
70. Su obra musical comprende un repertorio amplio de canciones infanftiles, con temas
de animales, civicos, la Patria, su tierra natal: Huité, Zacapa, y otras de vocacién religiosa.
Su trabajo se dio a conocer por medio de sus libros, y también en presentaciones en
establecimientos educativos. En la década de los 80, su hijo, el cantautor Mario Alvarez
Porta, las difundié por medio de la television estatal.

VI. EL LARGO PERIODO DURANTE EL CONFLICTO ARMADO

En pleno conflicto armado, Guatemala sobrevivia en medio de realidades disimiles
y complejas. El contexto escolar no siempre reflejaba la gravedad de la situacién, la cual
variaba en intensidad segun la localidad. El dmbito de la escuela urbana, del cual
procedian los educadores anteriores, continuaba produciendo musica para esa escuela,
aungue —paraddjicamente- muchas veces con los ojos cerrados a la situacion. Pero en
contextos mds criticos, los jbvenes escuchaban la mUsica de protesta, que en voces de
cantautores como José Chamalé cobraba fuerza y vigencia en aquel momento. De
igual maneraq, las aldeas de Poblacion en Resistencia, en las sierras y monftanas,
generaban canciones para alentar su dura condicidén, en donde tras el sonido de balas
de los enfrentamientos, se escuchaba la marimba (Santos: 2007). 36 anos de conflicto
armado influyeron en el normal desarrollo de la cancidn infantil y juvenil, y en
consecuencia, contribuyeron al sostenimiento de una generacién mds imbuida del ruido
de la guerra, o del silencio del temor, que de la frescura de una cancién nacional, porque
el dmbito internacional si tenia plena incidencia en la poblacion por el facil acceso a los
medios de difusidén masiva.

Con todo, hay un historial de creadores que puede nombrarse en este periodo:
Roberto Vidal, Wiliam Orbaugh (que incluye raps y canciones infrospectivas), Vida Amor
de Paz (productora de television y autora de innumerables canciones), Francisco Orantes
(cantante infantil del sector evangélico), Raul Lépez “Colibri”, José Arroyo, Mario Alvarez
Porta, Sergio Martinez, Ethel Batres, Valeska Paredes, Oscar Conde, Mayra Rossell, Coro
Estrella: Hermanas TiU, José Chamalé, Gad Echeverria, Fernando Lépez, Canciones de las
CPR (Comunidades de poblacién en resistencia). Entre los arreglistas y directores corales
destacan: Julio Santos y Rubén Dario Flores, y entre los cantautores para ninos Mario
Alvarez Porta y Raul Lépez “Colibri”. Del dmbito no escolar, pero ubicados etdreamente
en este periodo, son el grupo de rock Alux Nahual, emblemdtico conjunto musical que
acompand a la juventud guatemalteca en su momento, y cuyas canciones fueron
coreadas multitudinariamente. Entre muchas mds, la cancién "Alto al fuego”, marcd un
hito en medio de una Centro América golpeada por la guerra, al menos en tres paises.
Fernando Sheel, se hizo notar en el momento del cese del conflicto armado,
particularmente con la cancién: Hablemos de paz. En ese periodo, inicia su carrera
también el cantante Ricardo Arjona, el intérprete guatemalteco con mds proyeccién en
el exterior actualmente. Aunque su obra no estd destinada estrictamente a nifios o

6 El Lic. Alvarez Vésquez, es considerado uno de los 10 autores fundacionales de la Literatura Infantil guatemalteca, segtin la obra
“Voces de la literatura infantil y juvenil de Guatemala”. Barco, Masaya, et al. INESLIN, DIGI, USAC. Guatemala, 2011.
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jévenes, sus canciones se han traslado al dmbito escolar y muchos maestros las utilizan en
el aula, donde son disfrutadas y compartidas por las nuevas generaciones.

En el periodo que nos ocupa las temdticas ya han variado notoriamente en
relacion alas de otfros momentos: para los nifos se introducen los temas del espacio, se
incorporan ritmos populares de la actualidad de su momento, hay un fono infrospectivo y
de cuidado por aspectos psicoldgicos y de seguridad, el idioma inglés gana terreno y se
percibe con notoriedad. En el caso de los jovenes, hay una relacién ya con la protesta,
tanto social como personal, y los tépicos relativos a las fiestas, la emancipacion, los
derechos humanos y la autonomia también se hacen presentes en los textos de las
canciones.

Destacan en este periodo, varios creadores:

1. Carlos Roberto Vidal Robles (1956): Educador musical, compositor, arreglista,
director musical de diversas agrupaciones escolares y populares. Sus canciones han
obtenido reconocimientos internacionales, al quedar finalistas en certdmenes como OTI,
«América esta es tu cancidny y otros festivales. Ha sido productor de realizaciones
musicales diversas para la TV (Estrellas de Televisiete), arreglista de anuncios publicitarios y
ha realizado giras artisticas internacionales. Entre sus obras mds conocidas estdn: «Al
espacion, «Paloman y la «Misa Criolla para Marimba y Coron, estrenada en 2013. En la
década de 1980, conjuntamente con Angelika Maier, realizd la transcripcion y
acompainamiento musical para la grabacion de 100 canciones guatemaltecas. La
compilacién fue publicada por Futurismo (1989), en 10 fasciculos de 10 canciones cada
uno, acompanados de sendos cassettes. Editd también el CD: “2 generaciones que
cantan”, con patrocinio de Adesca. El mismo incluye obras del Maestro Antonio Vidal y
de él mismo.

2. Rall Lopez “Colibri": Cantante, titiritero, actory compositor de musica infantil. Se
ha dedicado durante mds de 25 anos a la difusion de canciones y espectdculos para
ninos. Ha editado dos CDs: «Matatero-tero-Idn y “Cuentos”, el primero con apoyo de
ADESCA y basado en las canciones tradicionales guatemaltecas. Busca revalorizar la
cancion infantil tradicional, asi como promover canciones que respeten al nino y lo
hagan reflexionar, sin perder de vista la importancia del juego y la recreacioén. Es de
destacar el esfuerzo de este cantautor, como un artista que de manera constante
mantiene espectdculos de canciones para ninos en la escena guatemalteca. Durante
una efapa de su carrera produjo el programa televisivo infantil: “Barriletes”.

3. Mario Alvarez Porta: Cantautor que realizé sobre todo en la década de 1980,
difusion de canciones infantiles por medio de la televisién estatal (Canal 5). Pionero de los
videoclips para nifios, interpretd las canciones de su padre, el compositor Mario Alvarez
Vdasquez, en arreglos musicales de Vinicio Quezada, con coros de Karla Salas.

VII. COMPOSITORES DE MUSICA INFANTIL EN EL PERIODO DE POST-GUERRA:
1996 — A LA ACTUALIDAD

Dentro de un periodo de contemporaneidad, en medio de posibilidades tecnoldgicas
amplias, que facilitan tanto la creacién, como el registro y difusion de las obras, se ubica a
dos generaciones que —al igual que en los casos anteriores- coexisten y comparten
escenarios, aungque en algunas ocasiones no son exactamente compatibles en edad.

Los compositores de este periodo pertenecen a distintos periodos, estilos, tendencias, y
motivaciones. Algunos proceden del dmbito escolar, y centran sus temdticas en topicos
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afines a los tradicionalmente incluidos en el calendario escolar. Otros, mds cercanos al
dmbito coral, enfocan sus esfuerzos y creaciones al mundo de los arreglos a varias voces.
Finalmente, otro sector, puede referirse al plano creativo dentro de la estética de la
poética musical, o bien, inclinarse mds hacia una produccién cercana al mundo
comercial, claramente influida por los medios masivos de comunicacion, las tendencias
motivacionales o las modas musicales del momento.

Los nombres mds conocidos son: Fernando Archila, Aleida Pindn, David Par Chavajay,
Vinicio Salazar, Julio Edgar Julidn Sipac, Victor Herrarte, Grupo Na’ik Madera: Herbyn
Galicia, Heidy Gressi, Evelyn Franco, Jack Delberth Garcia, David Carranza, Pedro Lopez,
Vinicio Salazar, Erwin Duarte Alemdn, Marvin de Ledn, Ariel Garcia, Rocio y Sofia Recinos,
Nancy Recinos, Carlos Augusto Galicia Silvia, Diego Zarat.

Entre los arreglistas corales tenemos a: Fernando Archila, Julio Edgar Julidn, José Alfredo
Quiroa, Ricardo Veldsquez, Miguel Angel Duarte Alemdn, entre otros. La cantante y
presentadora de televisidn Nancy Recinos, por medio de espectdculos y del programa
“Chiquirrines Club TV"”, difunde repertorio infantil, que en algunos casos es de autores
guatemaltecos.

Del dmbito popular proceden Nelson Leal y Gaby Moreno, cuyas canciones son
difundidas masivamente y cantadas por los jdvenes. También las de grupos como la
Gran Calabaza, Eltambor de la tribu, Malacates Trébol Shop, El Clubo, Razones de
cambio y otros, que son solicitados particularmente por el pUblico juvenil, y cuya musica
ha sido incorporada al aula, por el gusto de ellos mismos.

Algunos representantes de este periodo:

1. Carlos Fernando Archila Salguero (1971): Educador musical, director y arreglista
coral, investigador, editor, productor de eventos musicales, administrador de proyectos
musicales. Destacan sus composiciones originales, en donde toma temas de la tradicion
oral, a partir de textos de autores y escritores reconocidos, para elaborar entframados
vocales complejos con armonias contempordneas.

2. Heidy Gressi: Miembro del grupo femenino Naik Madera, con el cual enfatizan su
lucha por la equidad de género. Incursiona en la cancidn infantil, procurdndola
interesante, inteligente y desafiante.

3. Miguel Angel Duarte Alemdn: Cantante, educador musical, productor musical,
que se ha caracterizado por buscar realizaciones artisticas originales y con amplia
proyeccion escénica, dentro del formato del musical.

4, Nancy Recinos: cantante y animadora de television, produce, dirige y actia en el
programa “Chiquirrines Club TV"”, desde donde proyecta canciones infantiles, algunas de
las cuales son originales o de autores guatemaltecos. Tiene mucha difusién por el
alcance medidtico.

5. Joaquin Orellana: destacado y original compositor guatemalteco. Aungue no
pertenece generacionalmente a este periodo, se anota aqui, pues es a partir de 2006
cuando incursiona en la produccién para ninos, con el juego melddico TINTA CHINA,
creado para el taller experimental de Ethel Batres. Posteriormente escribid la cancién
infantil LURIUS, en memoria de su perra.

Ampliamente conocido como creador de mUsica contempordnea y constructor de
universos sonoros por medio de su propia utileria, Joagquin Orellana prepard en 2010, la
Cantata: HISTORIA DEL NINO QUE SE LLAMA ESPEJITO CON OJOS, basada en un cuento de
Miguel Angel Asturias, obra para coro de nifos, orquesta de cdmara y utileria sonora. Es
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una version resumida de una 6pera infantil aln no estrenada. Ofras obras suyas forman
parte del repertorio coral juvenil, como «Tanajunarimy y pueden utilizarse como un
elemento distinto e innovador dentro del universo musical de los adolescentes.

CODA. RETOS FUTUROS, CONSIDERACIONES FINALES

A partir de 1996, educadores musicales de Guatemala ingresaron al Foro
Latinoamericano de Educacién Musical -FLADEM- vy, posteriormente, al Consejo
Latinoamericano de Educacion por el Arte, lo cual ha posibilitado el intercambio
profesional, la asistencia a congresos y seminarios especializados, y la participaciéon en las
publicaciones fisicas vy virtuales de estas instituciones.

Estd pendiente la insercién plena de Guatemala en el Movimiento de la cancidon infantil
latinoamericana y caribefa. Ya en el ano 2013, Raul Lépez “Colibri”, inicia las primeras
sesiones para la fundaciéon de un Movimiento de la canciéon infantil guatemalteca, que
pueda corresponder y participar del movimiento latinoamericano homdnimo, pero el
proceso es aun incipiente.

La cancién infantil en Guatemala, aungue es significativa en cantidad de creaciones,
sigue siendo una opcidn de proyeccidén dispersa y casi solitaria, con pocos espectdculos
para gue los ninos y ninas puedan participar. Se da mds bien de manera esporddica, por
iniciativas independientes, o bien, por el patrocinio de empresas comerciales que estdn
mds atentas a su promocién mercadoldgica, que al trabajo artistico para los nifos.

El &mbito escolar es el que ha propiciado la generacién de la mayoria de canciones. Pero
a la vez, este punto —en algunos casos- ha limitado el florecimiento creativo, al orientar la
temdtica hacia los usos escolares, y no necesariaomente artisticos. La formaciéon de publicos
y la difusién por los medios masivos debe ser tomada como prioridad dentro de las politicas
de estado.

Se esperaria que bajo las pautas de la Reforma Educativa y la busqueda de cambios
estructurales para la conformaciéon de la nacién intercultural que buscamos, el dmbito de
la creacién musical infantil empezara a salvar anacronismos en cuanto a la concepcién
social del arte y de la muUsica, en cuanto a la forma de dialogar con el nino, y en la
valoracién y abordaje de la musica para la infancia. Se desearia también la valoraciéon
mayor cada dia de las distintas culturas del pais, y la abundancia de producciones
representativas por parte de los distintos grupos artisticos y en los distintos idiomas del pais.
Se visudliza la necesidad de conformar agrupaciones musicales destinadas al publico
infantil, perfiladas como intérpretes de alta calidad expresiva, con honda sensibilidad vy
selectivos en un repertorio que potencie la calidad literaria y musical, los cuales deben ser
participes de movimientos internacionales que propicien el intercambio y desarrollo
individual y colectivo.

Se esperaria que los autores de las canciones nombrados en este documento, pudieran
recibir un homenaje de reconocimiento, por medio de la publicacion y edicidon que se
realizard a corto plazo, asi como los elementos citados, puedan constituirse en instrumentos
Utiles para todos los maestros e interesados en difundir un patrimonio de canciones: literario,
musical, intangible, diverso e intercambiable, que denote la nacidn polifdnica, que
retoma el sonido con voz propia, en espera de vencer al silencio con la felicidad del
cantar juntos y constantemente.

20



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ACOSTA, Leonardo: Musica y descolonizacién. Cuba: s.r. 1982.

BATRES DE ZEA, Dolores. Evolucion de la musica vocal a través de la historia.
Guatemala: “José de Pineda lbarra”, 1962.

BATRES MORENO, Ethel. Dime qué cantas y te diré quién eres. Guatemala: 2013.
(Inédito)

BOURDIEU, Pierre: Cuestiones de Sociologia. Traduccién de Criado Martin.
Espana: Istmo, 2000.

. Creencia artistica y bienes simbdlicos. Traduccién de Alicia
Gutiérrez. Buenos Aires: Amorrortu, 2003.

DE GANDARIAS, Igor. Produccién musical de Rafael Alvarez Ovalle.
Guatemala: ADESCA, 2005

FRITH, Simon: MUsica e identidad. Buenos Aires: Amorrortu, 2003.

GODINEZ, Léster: La marimba guatemalteca. Guatemala: Fondo de Cultura
Econdmica, 2006,

MARTINEZ SOBRAL DE TEJADA, Lucia: Cantos y rondas infantiles. Guatemala:
Tipografia Nacional, 1934.

MENDIVIL, LUIMILA: Sentidos y contrasentidos de Ilas canciones - una
aproximacion a la construccidn social de las identidades de docentes y alumnos
de educacion inicial. Lima, Perd: PUCP. S.f.

MORALES BARCO, Frieda. Han de estar y estardn... Literatura infantil de
Guatemala. Una propuesta en una sociedad multicultural. Guatemala: Letfra
Negra. 2004

. MASAYA, Nancy, et. al. Voces de la Literatura
Infantil y Juvenil de Guatemala. Guatemala: Universidad de San Carlos, 2011.

PEREZ GUARNIERI, Augusto: “Musica, danza e identidad de la comunidad
garifuna de Livingston, Guatemala”, en Historia, arte y espiritualidad del pueblo
garifuna. Guatemala: Ministerio de Cultura y Deportes, 2012

SANTOS, Carlos. Guatemala, el silencio del gallo. Un misionero espanol en la
guerra mads cruenta de América. Madrid: Debate, 2007.

SMALL, Christopher. MUsica-sociedad-Educacién. Un examen de la funcién de
la mUsica en las culturas occidentales, orientales y africanas. Versidbn espanola
de Marta Guastavino. Madrid: Alianza Editorial, 1989.

VIVAR, Ana Consuelo: Poesia popular infantil de Guatemala. Guatemala:
Universitaria, 1983.

21



22



