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Resumo

Integradas com o ambiente e a cultura, as criangas interagem com sons e musicas,
escutando, reproduzindo e criando. A producdo musical infantil é, além de forma de
expressao e comunicagao, um jogo essencial a construcado do ser que revela - e transforma-
a percepgao e a consciéncia, em cada etapa. Em que medida a “educacido musical” escuta,
respeita e estimula a producédo musical das criangas?

Introducéo

O ser humano interage com sons, siléncios e com a musica em sintonia com seu
modo de perceber, pensar, sentir, conhecer..., enfim, em consonancia com sua maneira de
ser e estar no mundo. Como uma das manifesta¢cdes da consciéncia, a realizacdo musical —
jogo de sistemas sonoros simbolicos - reafirma a condicdo de integracdo entre o ser
humano e o ambiente, bem como, entre a natureza e a cultura.

Definicdes e analises que, ao longo do tempo, procuram explicar a presenca da
musica, quer por suas caracteristicas estruturais, quer pelos fins a que se destina ou 0s
efeitos que provoca, falam de muasica como arte, como jogo (Molino,1986; Delalande, 1984)
como ritual e magia (Blacking, 1974), como linguagem (Sloboda, 1985, Koellreutter, 1997),
forma de expressao e comunicacdo, como conteudo do espirito ou da matéria, como meio
para o desenvolvimento integral do ser humano ou para a organizagéo social (Beyer,1993),
entre outras questdes.

Ainda que a producdo musical, em sua diversidade, apresente estruturas
organizadas a partir de sistemas assimilados, reconhecidos e reproduzidos pela maioria dos
sujeitos envolvidos nos sistemas sociais, € importante atentar para o fato de que o grau de
estabilidade adquirido por um ou outro sistema de criagdo musical ndo deve (nem pode) ser
confundido com a musica, ela mesma.

Entendemos que os processos de acdo/cognicdo, que se tornam mais e mais
complexos no curso do desenvolvimento humano, determinam, também, transformacdes
continuas e dinamicas no que se refere a interacdo dos seres humanos com sons e
musicas; dessa feita, coexistem diferentes modos de producgéo/reflexdo musicais, proprios a
cada pessoa em cada estagio, em cada ambiente caracteristico.

Se a formacédo especializada na area amplia as possibilidades de escuta, producéo e
analise musicais, o fazer musical ! ndo é, como sabemos, privilégio dos musicos, realizando-
se de maneiras e por motivos diversos, com diferentes niveis de competéncias,
conhecimentos, possibilidades e recursos.

Desse modo, 0 que varia é o grau de complexidade. Este se revela por meio de um
conjunto de aspectos que podem incluir: a atitude para escutar, relacionar e estruturar sons
e siléncios; o dominio técnico para produzi-los com qualidades diversas e em diferentes
meios; a mestria para construir instrumentos musicais; a possibilidade de codificar e
decodificar os produtos musicais; a capacidade de conhecer, analisar e interagir com o0s
sistemas de producdo musical vigentes na cultura; a capacidade de superar e transformar

! Entendemos por fazer musical, , “ o contato entre a realizacdo acustica de um enunciado musical e
seu receptor, seja este alguém que cante, componha, dance ou simplesmente ou¢a’”, segundo o
compositor Silvio Ferraz.



tais sistemas e — aspecto de grande importdncia — a maneira de entender e significar a
atividade musical dentre as ferramentas de expressdo, comunicacdo e representacdo do
mundo.

O que se mantém, para musicos ou ndo-musicos, € a esséncia que caracteriza e
gera formas musicais: sons e siléncios, no continuum tempo-espaco, revestidos de sentidos
e significados conferidos por aquele que produz e/ou escuta. .

A producdo musical da crianca

Pesquisas e teorias indicam gque o relacionamento com o sonoro tem inicio na etapa
da vida intra-uterina, com o0s sons provocados pelo corpo da mae e também com estimulos
vindos do ambiente externo. E o bebé ouve e produz sons e siléncios, realizando, a sua
maneira, um jogo que parece apontar para a génese do fazer musical.

O que muda - comparando as experiéncias realizadas por um bebé& com a voz ou
com um pequeno tambor, & improvisagao ou interpretacdo de um masico - €, sem duvida, o
grau de complexidade, como ja apontamos anteriormente.

Entendemos que a construcao do significado da musica por cada sujeito (a “re-
invengcdo da musica” ) se da pela interacdo interno/externo ( “eu-meio-construcdo de
relagbes sonoro-musicais”), sempre em consonancia com a percepgao e consciéncia. Dessa
feita, € muito importante observar e respeitar o0 modo como as criancas assimilam e
internalizam a “idéia da musica”, sintonizando o fazer musical a sua maneira de ser e estar,
em dindmica e permanente transformagéo. Especialmente, € importante reconhecer que as
criangas sdo produtores musicais.

Compreender e respeitar a producdo musical infantil, no entanto, implica em
reconsiderar a concepcao de musica, entendendo-a em sua condi¢cao de sistema aberto e
dindmico, conforme propusemos.

Quando nos referimos a relacdo da crianga com sons e muasicas, consideramos
aspectos que dizem respeito a escuta, ao gesto, as condutas de producéo (priorizando a
criacdo) e — especialmente — a idéia de musica que ela tem, ou seja, 0 que pensa sobre,
como lida com os conceitos envolvidos e, principalmente, que significados ela confere ao
fazer musical.

A interacdo entre a construgcdo pessoal e os modelos tradicionais de estruturacao
musicais vigentes e/ou dominantes no meio social em questédo, que ocorre seja qual for o
grau de complexidade da realizagdo musical, fortalece os modelos tradicionais ao mesmo
tempo em que provoca transformacgfes. Em se tratando da producéo musical das criangas,
parece se estabelecer um jogo dialogal entre o fazer que emerge de suas estruturas
internas e os sistemas musicais que apreendem do meio externo, acompanhados de todos
0s comportamentos relacionados a expressdo musical (como, por exemplo, o carater de
show e espetaculo fortemente veiculado pela midia nas sociedades contemporaneas).

Fazendo musica as criangas ndo apenas representam simbolicamente suas
percepgbes, pensamentos, sentimentos.... como reproduzem, num “faz-de-conta”, os
modelos que observam e assimilam.?

Com frequiéncia escutamos criangas inventando cangdes, imitando gestos e toques
de instrumentos musicais (com ou sem materiais @ mao) ou explorando possibilidades e
criando livremente quando em contato efetivo com instrumentos musicais. E estas atitudes
ndo sao restritas as criangas que tém aulas de musica, j& que atendem as necessidades de
expressar e brincar que séo préprias ao universo infantil.

O brincar musical da crianga, sua forma de experienciar, de desenvolver recursos e
de construir conhecimento nessa area, encaminha as experiéncias para niveis mais
elaborados, num processo que se enriguece e assume maior significado quando o
verdadeiro e efetivo fazer musical infantil esta presente no espaco escolar.

2 Haja visto o fascinio exercido pelo microfone, pelo palco, pela imitacdo dos idolos do radio e TV.



A musica convive com sistemas de transmissao e renovagao que, se apontam para a
tradicéo oral ou para um saber intuitivo, também indicam a presenca de métodos de ensino-
aprendizagem, gquer com o objetivo de formar musicos, quer como parte da formacao geral
dos individuos. Estes métodos, em sua maioria, ainda se apdiam em concepcles que
parecem ndo compreender o fato musical como sistema emergente e dindmico, focando
quase que unicamente sua caracteristica de estabilidade e manutencédo de caracteristicas.

A musica costuma ser entendida (e transmitida) como linguagem a priori, que “ja vem
pronta”, com estruturas e modelos que, a despeito de sua condi¢do de produtos culturais,
sdo tratados quase como dados naturais  Outrossim, tem importancia consideravel o fato
de que nossa educacdo musical ainda traz marcas do modelo europeu que se instalou no
século XIX e que dissociou a formacdo de intérpretes e compositores, pela énfase na
formacgéao dos virtuoses.

Convivemos com sistemas de ensino musical que pouco ou nenhum espaco
costumam reservar as atividades de criagdo, considerando que a “aula de musica” é o
espaco para a transmissdo de conceitos, de repertorios tradicionais e de realizacdo de
atividades sequenciadas, com fins especificos.

Defendo e desenvolvo um projeto de educagcdo musical que considera a musica
como sistema dindmico de interacdes e relacdes entre sons e siléncios no espago-tempo e o
processo de musicalizacdo como processo de construcao de vinculos com essa linguagem.
Para tanto, € preciso permitir que a experiéncia musical no plano da educagéo seja territorio
para o jogo do perceber, do intuir, do sentir, do refletir, do criar, do transformar...entendendo
gue ndo existe dissociacdo entre corpo e mente.

As atividades de criagdo — que incluem jogos de improvisacdo, composicoes,
arranjos, formas de registro e grafia - fazem parte do cotidiano musical dos alunos da
escola, em cada fase, com base na tradicdo e também na pesquisa de novas possibilidades,
realizando-se em contextos de intersec¢do com os contetidos trabalhados e também com as
demais formas de realizagdo musical.

Analisando as criagbes das criancas, constatamos que as mesmas refletem
caracteristicas proprias as diferentes fases do desenvolvimento (ndo sé musical), revelando
niveis de percepgdo e consciéncia, expressando seu modo de ser pelo jogo simbdlico de
sons, siléncios, palavras, formas... Se criam cangdes, suas letras falam de brinquedos, da
troca de dentes, dos conflitos com a familia, do mundo do faz-de-conta etc, trazendo para o
cantar sua maneira de se relacionar consigo mesmas, com o outro, com a familia, com a
sociedade, com valores, simbolos etc. As criagcdes instrumentais evidenciam o tratamento
que é dado aos materiais sonoros e suas caracteristicas, ao siléncio, aos elementos da
linguagem musical em suas estruturacfes e formas. Intuicdo e conhecimento especifico,
liberdade e dominio de regras, exploragdo, invencdo e imitagdo, convivem em criagfes que
enfatizam um ou mais aspectos, dependendo da vivéncia e da maturidade dos alunos, ou
seja, de sua experiéncia.

Produzindo, as criangas exercitam sua relacdo com o mundo e assim crescem,
vivenciando um processo pedagoégico-musical significativo. O sentido e o prazer que o fazer
musical confere aos que experimentam, ousam, criam, e, principalmente, tem seus
produtos musicais reconhecidos e valorizados em seu meio, seja ele qual for, tem
importancia fundamental. Quando as criancas percebem que s&o autoras de sua propria
historia, todo o percurso se transforma.

Nao restam duvidas acerca da necessidade e importancia da producdo musical (de
qualidade!) que os adultos ofertam as criancas; é certo, também, que devemos garantir a
elas o acesso a produgdo musical da cultura, em sua diversidade e riqueza. Mas é
fundamental reconhece, respeitar e valorizar o fazer musical das criangcas (superando
preconceitos e valores pré-estabelecidos), um dos caminhos para a formacdo de seres
humanos sensiveis, criativos e reflexivos. “O humano como objetivo da educagao musical”,
como disse Koellreutter.

Educacdo musical como territério de produ¢cdes musicais das criancas
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